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Liebe Lehrerinnen, liebe Lehrer,

vor lhnen liegt das Begleitmaterial zur Inszenierung von KRABAT am Theater Pfitze. Vielleicht
fragen Sie sich, ob man der Fille an Informationen, die nicht erst seit dem Filmstart von
KRABAT vorhanden ist, noch etwas hinzufigen kann. Diese Frage haben wir uns auch gestellt
und sind zu dem Ergebnis gekommen - ja, man kann und soll.

Aber nicht, weil wir mehr wissen als alle anderen. Uns geht es vielmehr darum, das Wissen
um den Roman, seine Hintergrinde und Themen zu bundeln und auf die Interpretation des
Theater Pfitze anzuwenden. Dass wir damit keinen Anspruch auf Vollsténdigkeit haben, liegt
auf der Hand. Im Literaturverzeichnis haben wir deshalb fur diejenigen, die mehr wissen
wollen, Lesetipps zu KRABAT gegeben.

Dieses Schulmaterial soll die Herangehensweisen und Themen, die uns bei der Arbeit an
KRABAT beschaftigt haben, nochmals aufgreifen und anhand von Texten und Spielen
vertiefen. Denn die Erfahrungen des jungen Krabat auf der MUhle am Koselbruch im

ausgehenden 17. Jahrhundert haben ihre Gultigkeit bis heute nicht verloren.
Warum sollten wir sonst dieses Stick inszenieren?

Viel Freude beim Lesen und Spielen winschen lhnen

;
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Annette Trimper & Eva Ockelmann
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I Von der Sage zum Roman zur Inszenierung

1. Die Sagengestalt Krabat

Offried PreuBler hat seinen Krabat so lebendig
beschrieben, dass man meinen kénnte, der Junge
habe wirklich gelebt. Urspringlich ist der
Mullersbursche und Zauberer Krabat aber eine
Sagengestalt der Sorben, einem kleinen Volk im
&stlichen Deutschland.

Ausgangspunkt aller Geschichten ist wohl der
kroatische Oberst Johann Schadowitz, der in der
Nd&he von Hoyerswerda lebte. Aufgrund seiner
Herkunft, seines Aussehens, der fremden Sprache
und Verhaltensweisen erschien er seiner Umwelt
sehr exotisch und auch nicht ganz geheuer.
So wurde in kurzer Zeit aus dem ,Kroaten”
Schadowitz ein ,Kravat” (von Kravatien) und dann
ein ,Krabat” und schon bald erzéhlte man sich
unheimliche Geschichten Uber ihn.

Eine erste Aufzeichnung der Sage ,Von einem
bdsen Herrn in GroB3-Sarchen” stammt aus dem
Jahr 1837 (siehe Anhang).

Zu den Schauergeschichten um den ,bésen Herrn” gesellten sich bald andere Motive. Krabats
Pakt mit den bdésen Machten und sein Streben nach Wissen und Erkenntnis, das Normal-
sterblichen verborgen bleibt, l&sst ihn zum ,sorbischen Faust” werden.

Spater tritt die Zauberei etwas in den Hintergrund zugunsten von Geschichten, die in Krabat
einen Volkshelden sehen, der die Reichen foppt und den Armen gibt. Diese Sagen Gber Krabat
als eine Art ,Robin Hood” sind Ausdruck der Sehnsucht des Volkes nach Gerechtigkeit in einer
von Kriegen und Entbehrungen gepragten Zeit.

Arbeitsanregung 1: Kennt ihr auch Menschen, die euch unheimlich sind? Was wdrdet ihr
denen zutraven? Falls euch keiner einféllt, kénnt ihr euch auch eine eigene Figur ausdenken.
Jetzt sammelt Dinge, die dieser Mensch tun kénnte. Diese mdssen nicht der Realitét
entsprechen. Ein Beispiel wdre: ,Meine alte Nachbarin sitzt immer mit ihrer Katze am Fenster.
Nachts klettern sie beide auf das Dach und sehen sich den Mond an. Manchmal setzt sich der
Mond zu ihnen und sie trinken Tee.” Schreibt aus diesen Begebenheiten eine kleine Sage Jber
diesen Menschen.

Arbeitsanregung 2: Nun fragt euch: ,Warum ist mir dieser Mensch eigentlich unheimlich
oder fremd? An welchen Eigenschaften, Verhaltensweisen oder anderen Merkmalen kann das
liegen2”

So wurde der kroatische Oberst schlieBlich Mittelpunkt der
volkstumlichen Sagenuberlieferungen aus dem 17. Jahr-
hundert. Eine der zahlreichen Krabat-Sagen ist im Anhang
abgedruckt. Von der Verbindung aus Dichtung und Wahrheit
zeugt 150 Jahre nach seinem Tod eine Notiz.



Aus der Chronik von Wittichenau und Umgebung

,1704, am 29. Mai starb in Grof3-Sérchen der ausgediente Heeresoberst Jan Schadowitz, 80
Jahre alt, in Angram (Zagreb) in Kroatien geboren, und er wurde in der Pfarrkirche von
Wittichenau begraben. Der sdchsische Kurfirst August der Starke, der 1695 als héchster
General das kaiserliche Heer gegen die Turken fuhrte, hatte dem kroatischen Oberst aus
Dankbarkeit das Gut in Grof3-Sarchen auf Lebenszeit geschenkt, weil er einstmals mit seinen
Reitern den Kurfursten aus feindlicher turkischer Hand befreit hatte. Der Volksmund nennt
diesen kroatischen Oberst Krabat und halt ihn for einen Zauberer. Man erzéhlt, Krabat hat im
Pfarrhaus von Wittichenau eine Handvoll Hafer in den Ofentopf geworfen, und ein Regiment
Soldaten marschierte aus ihm in den Pfarrhof. Krabat ist zum Mittagessen beim Kurfirsten von
Sarchen nach Dresden durch die Luft gefahren und hat dabei in Kamenz die obere Eisenspitze
des Turmes verbogen; nach Krabats Tod warf man sein Zauberbuch in den FluB, und das
Wasser schdumte und rumorte, als habe es aus dem Flussbett springen wollen. Von solchen
Mérchen steht allerdings nichts in den Wittichenauer Sterberegistern.”

Die Volkssagen Uber den sorbischen Zauberer inspirierten viele Autoren zu eigenen
Bearbeitungen. Neben dem Jugendroman Krabat (1971) von Offried PreuBler gehdren die
Nacherzéhlung Meister Krabat, der gute sorbische Zauberer (1954) von Mercin Nowak-
Neumann, der Roman von Jurij Brezan Die schwarze Mihle (1968) und der Zeichentrickfilm
Krabat von Karel Zeman (1977) zu den wichtigsten Bearbeitungen. Im Gegensatz zu den
meisten von ihnen hat sich Otfried PreuBler ausschlie3lich mit der Jugend- und Lehrzeit des
jungen Krabat befasst.



2. Der Autor PreuBler und die Entstehung von KRABAT

Ofried Preu3ler hat sich lange Zeit mit dem
Sagenstoff um Krabat beschéftigt. Zehn Jahre
lagen zwischen den ersten Uberlegungen und
dem Erscheinen des Buches — zehn Jahre, die
ausgefullt waren mit immer neuen Versuchen
und Erzahlanséatzen.

Erst mit der Konzentration auf die Jugend und
Lehrzeit Krabats gelang es Preuf3ler, Krabats
Schicksal aus der Sagenwelt zu 16sen und
daran zeitlose menschliche Probleme
aufzuzeigen. Probleme, die aus Angst
entstehen und durch Freundschaft und Liebe
Uberwunden werden kénnen.

PreuBler erzahlt von der inneren Entwicklung des Waisenjungen
Krabat, der in der Mihle ein neues Zuhause findet und im
Meister seinen Lehrer. Vom Jugendlichen, der in den Bann der
Macht gezogen wird und Gefallen daran findet. Und vom
Heranwachsenden, der seine ausweglose Situation erkennen
muss und einen Weg aus der Abhdngigkeit sucht. Und obwohl
es Krabats Entscheidung und Weg ist, kann er ihn nur mit Hilfe
von Freunden und Vertrauen zu sich und der Umwelt gehen.
Denn zum Schluss wird Krabat nicht durch Gegenzauber oder
Machtspiele befreit, sondern durch Mut, Solidaritat und Liebe.

Ubertragt man die Geschichte auf das eigene Leben, so kann
sich in diesem Themenkomplex nicht nur Heranwachsende,
sondern jeder Einzelne wiederfinden. Denn den Mut, seine
eigene Meinung zu haben und den eigenen Weg zu gehen,
muss man sein ganzes Leben Uben.

Oftfried Preuf3ler selbst meint zu seinem Roman: ,Mein KRABAT ist keine Geschichte, die sich
nur an junge Leute wendet, und keine Geschichte fir ein ausschlieBlich erwachsenes
Publikum. Es ist die Geschichte eines jungen Menschen, der sich mit finsteren Mé&chten
einlasst, von denen er fasziniert ist, bis er erkennt, worauf er sich da eingelassen hat. Es ist
zugleich meine Geschichte, die Geschichte meiner Generation, und es ist die Geschichte aller
jungen Leute, die mit der Macht und ihren Verlockungen in BerGhrung kommen und sich darin
verstricken. Da gibt es nur einen Ausweg, den einzigen, den ich kenne: den festen Willen, sich
davon freizumachen, die Hilfe von treuen Freunden — und jene Hilfe, die einem aus der Kraft
der Liebe zuwdchst, die Liebe, die stdrker ist als die Macht des Bésen und alle Verlockungen
dieser Welt.”



An Offried PreuBlers Arbeitsweise lésst sich nachvollziehen, wie in einem Autor eine innere
Welt entsteht, die er spéter niederschreibt.

So beschaftigte sich PreuBBler neben der inhaltlichen Auseinandersetzung lange Zeit mit den
duBeren Umstédnden seiner Geschichte. Mit unglaublicher Akribie recherchierte er das
damalige Leben in der Mihle, die Sitten und Gebréauche der Menschen. Das war gar nicht so
einfach. Schlief3lich liegt der Ursprung der Geschichte nahezu 300 Johre zurick — und
niemand zeichnete damals auf, wie das normale Volk lebte.

PreuB3ler begrindet diese Vorbereitung: ,lch kann nur von Dingen schreiben, die ich genau
kenne, die ich mir wahrend der Niederschrift vergegenwdértigen kann. (...) Krabat verbringt
drei Jaohre seines Lebens auf der Mihle am Koselbruch. Wenn ich davon erzéhlen will, muss
ich die Muhle kennen und zwar nicht nur die technischen Einzelheiten, sondern auch die
Regeln und Gebrauche, nach denen Meister und Knappen zusammenleben.”

Der Autor tat also das, was wir normalerweise ,sich ein Bild von etwas machen” nennen.
Nachdem er sich zunéchst Gber den Alltag in der Welt und Uber die Arbeit in der Mihle um
1700 kundig gemacht hatte, brauchte er nun einen Ort, den er sich vorstellen konnte, um
seine Personen dort lebendig werden zu lassen.

s

Ich versuchte nun, mir die Mdhle méglichst
anschaulich vorzustellen. Einsam lag sie
inmitten von Wald und Moor, ein
verrufener Ort, von den Bewohnern der
Nachbardérfer éngstlich gemieden. Aus
freien Sticken ging keiner hinaus in den
dunklen morastigen Bruch, wo es nicht
gehever war. Plétzlich kam ich auf den
Namen  ,Koselbruch”,  nicht  weiter
verwunderlich, wenn man weil3, dass
,Bruch” die Bezeichnung fir ein mit
Bdumen und Buschwerk bestandenes
Sumpfgelénde ist, und dass im ,Kosel”
das slawische Wort fir Zaubern anklingt.
Von einem Augenblick auf den anderen
war mir nun alles klar. Die Mdhle — von
Jetzt an lag sie nicht mehr im Ungeféhren,
irgendwo zwischen Wald und Moor: sie
lag ,drauBBen am Koselbruch”. Damit war
sie fir mich zum festen Begriff geworden.

An diesen Ort platziert Otfried Preuf3ler nun
seine Figuren und lésst daraus ihr Leben
und ihren Alltag entstehen.



Arbeitsanregung

1. Macht es wie der Aufor. Sucht euch einen Ort aus, den ihr schon immer einmal so richtig
kennen lernen wolltet, und nehmt ihn ganz genau unter die Lupe.

Wie sieht er aus? Wer befindet sich dort? Was passiert oder entsteht da? Wie sieht ein
Tagesablauf dort aus? Was ist an diesem Ort besonders?

Sammelt dardber alles, was ihr finden kénnt. Vielleicht misst ihr diesen Ort sogar besuchen.

2. Wenn dieser Ort euch ganz vertraut ist, dann nehmt ein groBBes Blatt Papier und einen
dicken Stift und malt euch ein Mind Map. Was das ist, kann euch euver/eure Lehrerin erkléren
— im Anhang gibt es ein Beispiel dafir.

3. Aus eurem Mind Map sucht euch nun eure finf liebsten Blasen heraus und schreibt daraus
eine kleine Geschichfe.

Hinweis fir Lehrerinnen. Es geht nicht darum, ein Referat zu erarbeiten, sondern darum, einen
Ort in all seinen Einzelheiten zu begreifen und vergegenwdrtigen zu kénnen.

o

Was Oftfried Preuf3ler aber nun zu dem Autor macht, der er ist, ist die Verdichtung dessen, was
er sich vorstellt. Ein Beispiel macht dies besonders deutlich:

,Obwohl PreuBBler niemals im Koselbruch war, dachten viele Einheimische aus Schwarzkollm,
er sei dort aufgewachsen, weil Preufller so genau von diesem Ort erzahlt hatte. PreuBler
meint: Ich habe den Koselbruch an keiner Stelle des Buches beschrieben. (...) Was ich
wiedergegeben habe davon, ist mein Bild gewesen vom Koselbruch, genauer: der auf wenige
Striche zurickgefihrte Extrakt daraus. Mag der Leser nach seinen Kréften und Erfahrungen,
den Koselbruch mit den eigenen Sinnen vorstellen: als imaginierfe Landschafft,
hervorgegangen aus Phantasie und erlebter Wirklichkeit. Gerade durch diesen bewussten
Verzicht darauf, die Wirklichkeit einfach mit Worten abzuklatschen, gelingt es, sein Publikum
zu eigener Mitarbeit herauszufordern, ja zu zwingen.”

Diese Einstellung verbindet PreuB3lers Auffassung vom Lesen mit der Auffassung vom Theater
Pfitze, wie man Theater sehen sollte. Wie Otfried PreuBler hoffen wir, mit den Inszenierungen
am Theater Pfitze das Publikum zu aktiven Zuschauern zu machen, das sich ein eigenes Bild
macht, das Ober das Geschehen auf der BiUhne weit hinausgeht. Denn nie kénnen wir in
einem Theaterstick die Fille des Romans auf die BUhne bringen. Das muss der Zuschauer
selber tun.



3. Die Bearbeitung des Theater Pfitze

Auch dem Theater Pfitze geht es darum, seine Zuschauer zum aktiven Sehen zu verlocken,
ihnen Impulse zu geben, die sie mit eigenen Erfahrungen und Bildern fillen kénnen. In
unserem Falle bedeutet das: Wir kénnen und wollen nicht das ganze Buch nacherzéhlen,
sondern missen uns fir wenige Momente und Personen daraus entscheiden. Wir haben also
den Roman ,buhnentauglich” gemacht — im Theater nennt man das ,,Dramatisierung”.

Wie kann man nun aus einem ganzen Buch ein Theaterstick schreiben? Wir haben uns
zundchst einmal die Situationen im Buch herausgesucht, die wir unbedingt erzéhlen wollten.
Manchmal sind das auch nur kurze Texte, wie die Zitate auf den vorhergehenden Seiten.
Wenn man nun alle Lieblingsszenen aus dem Buch gesammelt hat, muss man sich fragen,
warum man sie eigentlich ausgesucht hat — welchen Inhalt man damit seinem Publikum
vermitteln moéchte. So kann man erkennen, welche Geschichte man mit dem Stick erzéhlen
will.

Arbeitsanregung 1: Welche Stelle im Buch KRABAT hat dir am besten gefallen. Warum?2
Was driickt sie fir dich aus? Beschreibe, wie du sie dir vorstellst.

Nun kommt die Uberlegung, in welchem Zusammenhang die einzelnen Texistellen zueinander
stehen kénnen, das heit auch, welche Szene auf die andere folgen muss. Manchmal muss
man auch noch Ubergénge, also kleine Szenen dazwischen bauen. Das Ergebnis heifit dann
»ozenario”. An ihm entscheidet sich auch welche Personen aus dem Roman noch mitspielen
und welche man einfach weglassen darf.

Jetzt beginnt die eigentliche Schreibarbeit. Das HandlungsgerUst des Szenarios wird mit
Situationen und Handlungen gefillt. Dabei stellen sich weitere Fragen. Zum Beispiel: Wie
kann man die vielen Gedanken und Erzéhlungen auf der BUhne darstellen ohne dass Krabat
sie nur erzdhlt? Eine Mdglichkeit ist, dass er sie mit einem Partner bespricht und man Dialoge
dafur finden kann.



Arbeitsanregung 2: Nimm deine Beschreibung aus dem Arbeitsanregung 1.

Wer kommt darin vor? Uber/ege dir, wie die Personen wohl aussehen, welchen Charakfer sie
haben. Wo befinden sich die Personen? Versuche, diese Stelle aus dem Roman in einen
Dialog umzuschreiben.

Eine andere Mdglichkeit ist, Gedankengdnge und Erzdhlungen in gespielte Situationen
umzuschreiben. Wir haben uns entschieden, Krabats innere Prozesse in Tréume umzusetzen.
Hier werden seine Gedanken, Winsche und Angste fern jeder Realitét sichtbar.

Gleichzeitig kann ein Traum immer die Frage offenlassen, ob Krabat wirklich trdumt oder den
Moment nicht doch tatséchlich erlebt.

Nicht zuletzt haben wir uns fir bestimmte Figuren im Stick entschieden. Manche von ihnen
sind in der Geschichte wichtiger, manche nicht. Aber alle haben einen Charakter und eine
Lebensgeschichte — und erleben im Stick etwas, das sie ein wenig veréndert.

In unserer Bearbeitung gibt es folgende Figuren:

Krabat * Michal * Juro * Tonda * Meister * Witko * die Kantorka

Spiele zu den Rollenbiografien

Der Krabat-Toaster
Die Gruppe stellt sich in einem Kreis auf. Zunachst beschéftigen wir uns mit folgenden 4
Figuren aus der Inszenierung von KRABAT: Krabat - der Meister - Juro - Kantorka

Zu Beginn geht eine Person in die Kreismitte, zeigt auf eine Person und benennt sie mit z.B.
.Krabat”. Jetzt sind insgesamt drei Personen gefragt. Derjenige, auf den gezeigt wurde, ist der
Krabat und sagt folgenden Satz ,Jawohl Meister”, die Personen neben ihm missen sich
(wdhrend er diesen Satz sagt) verbeugen. Der, der nicht aufmerksam mitdenkt und reagiert
muss in die Mitte. Folgende Figuren werden nachgestellt:

Krabat:
Die Person, die als ,Krabat” aufgerufen wurde, sagt ,Jawohl Meister”.
Die Personen links und rechts von ihm verbeugen sich.

Meister:

Die Person, die als ,Meister” aufgerufen wurde, sagt in einem tiefen Ton ,HA HA HA” und
stemmt dabei die Arme auf die Hiften.

Die Personen links und rechts von ihm legen die Hénde auf dessen Schulter, die Raben-
schndbel darstellen sollen, und machen ,kra-kré-kra”.

Juro:

Die Person, die als ,Juro” aufgerufen wurde, stitzt sich mit den Ellenbogen auf den Ricken
seiner beiden Nachbarn auf, und sagt (etwas dommlich) ,H&2”.

Die Personen links und rechts von ihm mussen schnell reagieren und sich wie Mehlsdcke mit
dem Oberkdrper nach vorne hdngen lassen.



Kantorka:

Die Person, die als ,Kantorka” aufgerufen wurde, hélt nun eine ,imaginére” Kerze in der
Hand und singt (ruhig Ubertrieben) , LA LA LAA LA LA”.

Die Personen rechts und links von ihr, streichen ihr Gber das langen Haar (bitte nur
andeutenl).

Am Besten werden diese vier Figuren aus dem Stick zu Anfang alle einmal ausprobiert oder
auch nach und nach eingefihrt. Derjenige in der Mitte bestimmt dann welche drei Personen
welche Figur nachstellen sollen. Das Spiel gewinnt an Spannung, wenn die Wechsel schneller
hintereinander folgen.

Ziel: Daver: Vorbereitungen:
HeranfOhrung an die Figuren ca. 10 Minuten Einen Raum schaffen, der
im Stuck Bewegungen und den

Raumlauf zuld@sst.

Arbeitsanregung 3:

Gruppenarbeit: Wéhlt euch eine Figur. Wie alt ist sie, wie sieht sie aus, was mag sie gerne,
was nicht, woriber denkt sie gerne nach?

Aus dem gesammelten Material sucht sich jeder Einzelne jeweils 3 Merkmale aus. Mit diesen
3 Merkmalen erfinde einen kurzen Lebenslauf der Figur.

Oder ihr schreibt der betreffenden Person eine Seite ins Poesiealbum.
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Il Zur Inszenierung am Theater Pfitze

In der Bearbeitung des Theater Pfitze haben wir den Schwerpunkt auf die Themen Macht,
Freundschaft und Tréume gelegt. Auf den folgenden Seiten finden sich Texte, die diese
Themen in anderen Textformen behandeln. Sie sollen den Schilerlnnen erméglichen, die
Themen aus anderen Perspektiven zu betrachten. Anschlielende theaterpddagogische
Ubungen machen die Themen spielerisch am eigenen Leib erfahrbar.

1. Macht

Der Meister hat die Macht Gber die Mohle — nur
dadurch ist ihre Existenz denkbar. Dabei hat diese
Macht einen positiven und einen negativen Aspekt. Zum
Einen erfahren die MUhlknappen eine Gemeinschaft
und ein Zuhause — zum Anderen leben sie in sténdiger
Todesangst. Und wie ist das eigentlich aus der Sicht des
Meisters2 Er herrscht Uber Mihle und MUhlknappen —
Angst hat er trotzdem. Denn auch er findet im Gevatter
seinen Meister.  SchlieBilich versucht er Krabat
anzuwerben, sein Nachfolger zu werden. Warum lehnt
Krabat sein Angebot ab oder traut er dem Meister
nicht? Ist es nicht verlockend Macht Uber andere
Menschen zu haben? Gibt es in unserer Umwelt auch
Menschen, die Macht Uber andere haben — und sind sie
damit zufrieden?

Auf der anderen Seite gibt es Menschen, die gegen die
Méchtigen ankémpfen — so wie Krabat, Tonda und
Juro. Sie gehen dabei ein grofles Risiko ein; Tonda
scheitert und muss sterben. Was macht den Kampf
gegen die Machtigen so wichtig und warum nimmt man
die Gefahren in Kauf?




Der Uberaus starke Willibald

(...) Es war dies die Stunde, in der die kleine, weif3e Lillimaus sich entschlo3, dem Uberaus
starken Willibald offen entgegenzutreten, komme, was da wolle. Gleich nachdem die Mé&use
Schlag sieben in ihre Lécher gekrochen waren, weihte sie Karlemaus und Méusefriederike in
ihre Plane ein. ,Ich werde wieder Geschichten erzdhlen,” sprach sie nicht gerade leise und
ohne besondere Vorsicht.

JIst doch verboten,” flusterte Méusefriederike erschrocken.

»lch werde wieder aus den BUchern vorlesen,” sagte Lillimaus trotzig.

JIst auch verboten,” wisperte Karlemaus und schlug die Augen nieder. ,Ich werde es tun.” (...)
(...) Lillimaus hatte wohl ein Dutzend Mé&use um sich geschart. Gerade begann sie zu
erzdhlen. Der schlaue Md&usejosef hielt sich im tiefen Schatten verborgen und lauschte. Es war
eine kurze Geschichte, die er da hérte. Es hatte ein Mann in der Schweiz den Landvogt
erschossen, der Uber das Volk herrschte. Der Landvogt hatte das Volk arg gequélt und
bedréngt. (...) Vieles Bése dachte er sich aus, um die Menschen in den Staub zu treten. Da
legte ein Mann einen Pfeil auf seine Armbrust und schof3 den Tyrannen nieder. (...)

»Wie nennt man bei den Md&usen einen solchen Tyrannen?2” fragte ein Mausemédchen keck.
»BoB nennen wir solche Tyrannen bei uns,” antwortete Lillimaus.

Der schlaue Méusejosef zuckte zusammen. War Lillimaus lebensmide? Das konnte er nicht
durchgehen lassen. Diese Geschichte, das erkannte der schlaue Méusejosef ganz klar, die war
aus den Képfen der Méuse nicht mehr auszutreiben. ,Solche Geschichten,” dachte er, ,sind
for uns héchst geféhrlich.  Sie
kratzen an Willibalds Starke. Sie
nagen am blinden Vertrauen zur
Hermannmaus. Sie bohren Lécher
in meine Plane. Was zuviel ist, das
ist zuviel .”

Er trat aus dem Schatten heraus. Er
sagte kein Wort. Er stand nur da,
eine Zornesfalte tief in die Stirn
gegraben.  Hdtte er  getobt,
geschimpft,  gedroht,  vielleicht
hatten die Mause, die Lillimaus
zugehoért hatten, widerstanden. So
aber schmolz ihr Mut unter
Méusejosefs strengem Blick. Sie
liefen eine nach der anderen
davon. Als er am Ende ganz allein
der Lillimaus  gegenUberstand,
zischte er: ,Heute nacht!”

Jdch  weiB  es,”  antwortetete
Lillimaus. ,Du kannst mir Angst
machen. Aber zum Schweigen wirst
du mich nicht mehr bringen.”
Méusejosef starrte sie voller Ha3 an
und sagte: ,Heute nacht. Dein
Hochmut wird dir schnell vergehen.
Und das Geschichtenerzdhlen auch.
Tote Méuse schweigen ndmlich.”
Hastig drehte er sich um und
verschwand. (...)




Spiele zum Thema Macht

T

Im Loufe der Geschichte von Krabat lassen sich viele Machtstrukturen, Hierarchien und
.Revierkémpfe” beobachten. Wie fuhlt es sich an Macht zu besitzen oder von einer Macht
beherrscht zu werden?
Zur Darstellung von Machtverhdéltinissen eignen sich Spiele, die ihren Schwerpunkt auf die
Erarbeitung von unterschiedlichen Status (Plural von Status = Status mit langem u!) haben. Die
folgenden Status-Spiele bauen aufeinander auf, deshalb sollte die angegebene Reihenfolge
der Ubungen beibehalten werden.

Hochstatus und Tiefstatus

Woran erkennt man einen Hoch- bzw. den Tiefstatus?

Beispiele fir den Hochstatus

Kérper:

aufrechter, stolzer Gang

Brust raus, Schultern nach hinten
Kopf heben, Kinn nach oben

Blick ruhend und gerade

Platz einnehmende Gestik
bestimmende Mimik (vielleicht etwas
hochnésig sogar)

fester Stand

Stimme:

laut und deutlich

selbstbewusst betont

hért sich vielleicht gern selbst reden
ruhig und langsam

léisst sich Zeit, macht viele
~Kunstpausen”

Beispiele fir den Tiefstatus

Kérper:

zusammengekauerte Haltung
Schultern héngen lassen

Kopf und Blick gesenkt

Blick ist ausweichend

wenig Platz einnehmend, méchte sich
eigentlich verkriechen

mdchte am liebsten gar nicht da sein
wackeliger, unsicherer Stand

weif3 nicht wohin mit den Armen und
Handen

,wibbelt” unsicher herum mit dem
Korper

Stimme:

leise und undeutlich

»nuschelt” die Satze vor sich hin
schnell und hastig

sagt vielleicht nur einzelne Wérter und
beendet keinen Satz

Die Gruppe bewegt sich durch den Raum und versucht einmal den Hoch- und einmal den
Tiefstatus in den eigenen Kérper aufzunehmen. Zunéchst ohne Sprache, jeder hat Zeit seine
eigene Kérpersprache zu dem jeweiligen Status zu entwickeln. Es darf dabei ruhig Ubertrieben
werden. Wenn sich die Schiler sicher fOhlen, kénnen erste Sétze mit aufgenommen werden.

Ziel:

Erarbeitung von

Daver:

unterschiedlichen Status mit 15 Minuten
Kérper und Stimme

Vorbereitungen:

Bei 20-25 Schillern ca. 10 - Einen Raum schaffen, der

Bewegungen und den
Raumlauf zuldsst.



Blickkontakt

Die Gruppe wird in 1 und 2 aufgeteilt. Die Gruppe 1 stellt den Hochstatus dar und nimmt
Haltung, Blick und Gang ein. Die Gruppe 2 ist Tiefstatus und nimmt Haltung, Blick und Gang
ein. Dann bewegen sich beide Gruppen durch den Raum und sprechen dabei nicht. Zunéchst
soll nur Uber die Kérpersprache ,geredet” werden. Wie verhalten sie sich¢ Wie begegnen sie
sich? Wie begrifien sie sich? Gruppe 1 darf auch mal stehen bleiben und jemanden nur mit
den Augen verfolgen, schlief3lich haben sie den Hochstatus. Nach ca. 5 Minuten wechseln die
Gruppen, der Hochstatus wird zum Tiefstatus und umgekehrt. Wichtig nach der Ubung:
Rickmeldungen einholen. Wer hat sich wie in welchem Status gefUhlt und warum?

Ziel: Daver: Vorbereitungen:
Statusarbeit, um ca. 10 Minuten Einen Raum schaffen, der
komplementéare Rollen Bewegungen und den
darzustellen Raumlauf zuldsst.

Vom Kénig zum Bettler

Zwei Reihen von Spielern stellen sich gegeniber auf, die einen vertreten den Hochstatus, die
anderen den Tiefstatus. Die folgende Begegnung passiert ohne Worte — nur mit Blicken. Hier
spricht der Kérper! Paarweise gehen sie aufeinander zu, verlieren sich dabei nicht aus den
Augen. In der Mitte gibt es nun einen Wechsel, bei dem die Partner von ihrem Status in den
anderen Staus (langsam) wechseln. So z.B. lésst der Hochstatus langsam die Schultern

héngen, der Tiefstatus richtet sich ruhig und bedachtig auf, hebt sein Blick usw.. Sie wechseln
die Seiten und gleichzeitig den Status.

Ziel: Daver: Vorbereitungen:
Statusarbeit, Kérpersprache, ca. 10 Minuten Einen Raum schaffen, der
+~Umwandlungen” Bewegungen und den

Raumlauf zulésst.



JA - NEIN

Ein Freiwilliger kommt nach vorn. Der Rest der Klasse steht vor ihm. Nebeneinander in einer
Reihe schauen sie ihn an. Der Freiwillige nimmt eine Haltung ein, z.B. verschrénkt er die Arme
und sagt ,Nein”. Das ist das einzige Wort, das er hat. Der Rest der Klasse kopiert nun die
gleiche Haltung und sagt gemeinsam und geschlossen ,Ja”! Derjenige, der vorne steht, kann
nun unterschiedliche Haltungen einnehmen sowie auch sein Wort unterschiedlich betonen.
Nach einer Weile darf jemand Neues vor die Gruppe treten.

Wichtig: Der ,Anfihrer”, der vorne stand, sollte kurz RGckmeldungen Uber sein Erleben geben,
ob und wann er Macht empfand. Hat er sich selbst méchtig gefuhlt oder fand er die
Gesamtheit der Gruppe mdéchtiger?

Ziel: Daver: Vorbereitungen:
Sensibilisierung fur die eigene ca. 10 Minuten Einen Raum schaffen, der
Kérpersprache, Bewegungen und den
Wahrnehmung der Gruppe Raumlauf zuldsst.




2. Freundschaft

Im Stick treten drei Arten von Freundschaft auf. Zu Beginn
baut Krabat eine Freundschaft mit Tonda auf. Als sein
Freund und Vorbild stirbt, ffnen sich Krabat die Augen
gegenUber den Gefahren auf der Muhle. Sein Kampf
gegen den Meister dient auch dazu Tonda zu réchen.
Gleichzeitig entwickelt sich eine Solidaritét zwischen Juro
und Krabat. Erst Juros Herausforderungen und Wissen
lassen Krabat tatig werden. Die beiden halten zusammen,
auch weil sie voneinander abhéngig sind. Nur gemeinsam
kénnen sie den Kampf gegen den Meister aufnehmen.
Zuletzt ist es aber die Liebe zwischen Krabat und der é
Kantorka, die die Gefahr abwehren kann und eine Rettung
der MUhlknappen erméglicht.

Die Inszenierung des Theater Pfitze erzahlt von der Unentbehrlichkeit von Freundschaft und
Liebe, die allein es mit den dunklen Méchten auf der MUhle aufnehmen kénnen.

Aber auch in unserem Alltag sind diese Empfindungen unverzichtbar. Wo gibt es Freundschaft,
Solidaritét oder Liebe im Alllag? Was bewirken sie? Und was passiert, wenn sie nicht
vorhanden sind — obwohl man sich das winscht?

Im ndchsten Text findet das Madchen Meechen unverhofft einen Freund, der Verstédndnis
aufbringt, sie ernst nimmt und beschitzt. Doch es stellt sich die Frage, ob auch sie ihm all das
zurUckgeben kann...

Der Tag, als ich lernte die Spinnen zu zéhmen

Er hief3 Rainer und wohnte in der Wohnung unter uns.

Wir nannten ihn Furchendackel. So einer war das. Ein Spielverderber. Ein Schlappschwanz.
Ein ganz krummer Hund.

Immer anschleichen. Immer rumschniffeln. Immer mitspielen wollen.

Eben ein Furchendackel.

Und was der for Hande hatte. Ganz rau und borkig waren die, so wie die Krallen eines
Wellensittichs. Mit blutig aufgesprungenen Knécheln und abgebissenen Fingernégeln.

Und er popelte, wo er ging und stand. (...) Es war ihm véllig gleich, ob ihm jemand dabei
zusah.

(...) Angefangen hatte es, als bei uns im Keller die Kellerkatze wohnte.

Sie hatte Glihaugen und war grof3 wie ein Panther.

Sie saf3 ganz hinten im Keller auf dem alten Bettgestell neben Papas Bierkasten. Und sie saf3
da immer.

Die Grofien sagten: Stell dich nicht so an!”, oder sie sagten: ,Du mit deiner Fantasie!” {...)
Niemand aufBer mir konnte sie sehen, und doch war sie da.

Und ich firchtete mich, und ich wollte nie mehr in den Keller gehen, und meine Mutter sagte,
ich wére zu faul, bequem und faul. (...) ,Du bist wirklich ein kleiner Angsthase,” sagte sie und
druckte mich. ,Es gibt keine Kellerkatzen, und es wird nie welche geben.”

Aber das stimmte nicht.

Es gab Poltergeister. Es gab Nachtgespenster, die im Kleiderschrank wohnten. Es gab Hexen
mit Buckeln und Warzen wie die Witwe Wehbold, die keifend am Gartenzaun stand und mit
ihrem Stock drohte, wenn ich nachmittags Rollschuhfahren Ubte. {...)
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,Na, Meechen,” sagte Rainer, als ich mit dem Kartoffeltopf durchs Treppenhaus schlich.
~Haste Angste”

Ich schluckte und Rainer fragte: ,Wovor2”

Und da erzdhlte ich ihm von der Kellerkatze. Er hérte zu und grinste nicht. Er schittelte nicht
mal den Kopf. Er hérte einfach nur zu und nickte dann, so, als ob da, wo er herkam, die
Kellerkatzen sogar in den Kichen wohnten.

+Willste sehen?” fragte ich.

»Na klar,” sagte Rainer. (...

Wir 6ffneten leise die schwere Eisentir und schlichen mit angehaltenem Atem die
Treppenstufen hinunter. (...) ,Beweg dich nicht!” flisterte er. ,Da sitzt siel”

Er zeigte mit dem Spielzeugcolt in Richtung Bettgestell.

+~Wahnsinn! So eine grof3e hab ich noch nie gesehen! Das ist die gréfite Kellerkatze der Welt!”
LUnd jetzt2” fragte ich. (...)

~Wenn ich losballere, musst du schreien!” zischte Rainer mir zu. ,So laut du kannst!”

Ich hérte, wie er mit einem Klick den Colt entsicherte. (...)

Und dann knallte es und ich schrie und ich schrie und es knallte.

Und die Kellerkatze jaulte auf und floh mit hoch aufgerecktem Schwanz Richtung Kellerfenster.
(...) ,Na, bittel” sagte Rainer und grinste. ,Haste noch Angst, Meechen?2”

~Wovor2” grinste ich zurick.

~Eben,” sagte Rainer. Und ab da waren wir Freunde.

.Popelfinger,” hatte Michael Franke einmal gesagt. ,Der hat doch Popelfinger!”
Und das stimmte ja auch. Ich hatte seine Hand nicht gern festgehalten, diese raue
Vogelkrallenhand mit den blutig aufgesprungenen Knécheln...

Aber den Knallplatichengeruch, den mochte ich. Und sein Zahnlickengrinsen. Und er hatte
die Kellerkatze vertrieben und er hatte mir verraten, wie man die Spinnen zéhmt... Und er war
doch mein Freund, oder?

Pldtzlich kam ein ganz schlimmer Gedanke in meinen Kopf. Ich musste diesen Gedanken
denken, obwohl ich es gar nicht wollte und mir heifl und kalt dabei wurde.

~Wozu,” dachte ich, ,wozu ist eigentlich ein Freund gut, den niemand leiden kann2”

Ich lag in meinem dunklen Zimmer in meinem kalten Bett und erschrak Gber mich selbst.




Spiele zum Thema Freundschaft

Ich moéchte mit Dir

Vorubung: Alle sitzen im Kreis und schliefen die Augen. Nun sagt jeder seinen Namen, aber
nicht gleichzeitig, sondern hintereinander, ohne dass sich jemand ins Wort fallt.
Erfahrungsgemaf braucht diese Spiel mehrere Anléufe, da viel Konzentration bendtigt wird.

Nach dieser Sensibilisierungsibung bleiben alle im Kreis sitzen. Jetzt sagt jeder, nach dem
gleichen Prinzip, das was er gut kann, z.B. ,Ich kann gut FuBBball spielen” oder ,Ich kann gut
zuhéren”. Wenn alle Schiler ihren Satz gesagt haben, éffnen alle die Augen und schauen in
die Runde — Ruhe ist dabei sehr wichtig. AnschlieBend steht der erste Freiwillige auf, geht zu
jemandem, und sagt seinen Satz umformuliert ,lch méchte mit dir schwimmen”, dieser
antwortet mit seinem umformulierten Satz ,Und ich méchte mit dir FuB3ball spielen”. Nun ist
der Angesprochene an der Reihe, der als Erster losgegangen ist, setzt sich auf seinen Platz.
Wichtig hier: Die Lehrperson sollte bitte darauf achten, dass alle einmal an der Reihe waren.
Die Schuler sollten Augenkontakt halten und es méglichst ernst meinen!

Ziel: Dauver: Vorbereitungen:
Hemmungen abbauen, Insgesamt mit Vorlbung ca.  Einen Raum schaffen, der
Gruppendynamik stérken 20 Minuten Bewegungen und den

Raumlauf zulésst.

Blindenbegleiter

Es bilden sich Paare. Einer ist blind, und schlief3t die Augen. Er muss sich nun véllig auf seinen
.Begleiter” verlassen, der ihn durch den Raum fihren soll. Dazu halten sie sich an einer Hand.
Der Begleiter hat die Aufgabe, den Blinden vorsichtig durch den Raum zu fihren. Dabei muss
er aufpassen, dass sein blinder Gefdahrte nicht gegen Tische oder Stihle o0.4. l&uft oder stoft.
Er hat die volle Verantwortung. Der Blinde sollte sich méglichst einlassen und seinem Begleiter

folgen. Nach einiger Zeit wechseln die Partner. Danach kénnen sich die Paare untereinander
Uber das Erlebte austauschen.

Ziel: Daver: Vorbereitungen:
Vertrauen - PartnerGbung, ca. 15 Minuten Einen Raum schaffen, der
Sensibilisierung Bewegungen und den
Hemmungen abbauen Raumlauf zulésst.



Kreisschubsen

Es werden Gruppen von ca. 6-8 Personen gebildet. Diese Personen stehen in einem engen
Kreis (fast Schulter an Schulter). In die Mitte stellt sich nun eine Person, die die Augen schlief3t
und die Arme vor dem Brustkorb flach kreuzt (mit den flachen Hénden auf die eigenen
Schultern fassen, nicht verschrénken). Diese Person macht sich nun steif wie ein Brett und Iésst
sich nach hinten oder nach vorne fallen. Die Personen im Kreis heben alle schon préventiv die
Hénde um die ,fallende Person” abzufangen und wieder vorsichtig in die Kreismitte zu
schubsen. Der in der Mitte bestimmt das Tempo. Wichtig hier: Dieses Spiel ist ein
Vertrauensspiel und fordert Konzentration und Aufmerksamkeit VON ALLEN! Bei &ngstlichen
Kandidaten kénnen am Anfang noch die Augen geéffnet bleiben. Jeder darf einmal in die
Mitte. Danach folgt ein kurzer Austausch mit der Lehrperson was dabei erlebt wurde.

Ziel: Daver: Vorbereitungen:
Hemmungen abbauen, ca. 15. Minuten Einen Raum schaffen, der
Gruppendynamik starken Bewegungen und den

Raumlauf zuldsst.

ABC der Liebe

Zu jedem Buchstaben im Alphabet wird ein Begriff zum Thema ,Liebe” gesucht, z.B. ,A wie
Anmache” oder ,,B wie Bussi”. Das Alphabet kann auch mehrmals , durchgearbeitet” werden.
Diese Ubung kann sowohl mit der ganzen Klasse als auch in Kleingruppen durchgefohrt
werden.

Ziel: Daver: Vorbereitungen:
langsames Herantasten an ca. 10 Minuten Einen Raum schaffen, der
ein ,grof3es" Thema Bewegungen und den

Raumlauf zuldsst.
Eventuell bei Gruppenarbeit
Zettel und Stifte.

SMS mit Hindernissen

Fur dieses Spiel braucht man ein Buch und Kleingruppen von 3-5 Personen. Der Auftrag
lautet: lhr sollt eine Liebes-SMS an euren Angebeteten oder an eure Angebetete senden. Doch
leider mussen einige Wérter mitgeschickt werden, die euch die andere Gruppe per Zufalls-
prinzip aus dem Buch aussuchen wird.

Das funktioniert so: Einer bléattert, der Zweite sagt STOP, der Erste féhrt mit dem Zeigefinger
Uber die gestoppte Seite. Nun sagt ein Dritter STOP, der Erste liest das Wort vor, wo sein
Zeigefinger gestoppt wurde. Daraus ergeben sich drei Wérter, die mit in die SMS der anderen
Gruppe flie3en wird.

Dennoch soll diese SMS eine liebevolle Nachricht bleiben, setzt also die ausgesuchten Wérter
sinnvoll ein. Da es nur eine SMS ist, sind die Wérter begrenzt auf 140 Zeichen. Versucht also
das Wichtigste auf einen Punkt zu bringen.

Beispiel: Ausgesuchte Wérter per Zufallsprinzip: Mantel — grin — Brot
SMS: Liebste Lisa. Mein letztes Brot gab ich dafur,
wenn Du mit mir ins Grine féhrst und deinen
schicken roten Mantel mit mir spazieren trégst!
(Kleine Abwandlungen sind erlaubt - der Sinnzusammenhang soll aber beibehalten werden)
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Ziel: Daver: Vorbereitungen:

Kreatives Schreiben, ie nach Kleingruppenanzahl  ein Buch pro Kleingruppe,
langsames Herantasten an 15 - 20 Minuten Zettel und Stifte
ein ,grof3es” Thema

Zweisamkeit

Die Klasse steht in einem grofien Kreis. In die Mitte tritt ein Freiwilliger, der eine beliebige
Geste oder eine Haltung einnimmt und einfriert. Eine zweite Person kommt in die Kreismitte
und nimmt nun gegeniber der ersten Person eine ,liebevolle” und ,zugewandte” Geste oder
Haltung ein. Das muss keine grofle Umarmung sein, sondern einfach nur ein kleine
Aufmerksambkeit, eine Hilfestellung, ein Angebot. Jeder soll einmal ausprobieren, was man mit
kleinen Gesten ausdricken kann. Beispiele sind: Die Hand ausstrecken, andeuten Uber den
Kopf zu streicheln, einhaken, an die Wange fassen, sich als Stitze anbieten. Die Schiler sollen
assoziieren welche Gesten ihnen bei dem Thema Freundschaft und Liebe in den Sinn
kommen.

Derjenige, der eine Geste in der Mitte des Kreises geschenkt bekommt, darf den Kreis wieder
verlassen. Die Reihenfolge bestimmt der Kreis, so bleibt das Spiel in Bewegung.

Wichtig: Die Lehrpersonen sollten versuchen eine konzentrierte, respekivolle Atmosphére zu
schaffen und darauf achten, dass jeder einmal ,beschenkt” wird.

Ziel: Daver: Vorbereitungen:
Gruppenwahrnehmung, ca. 10 - 15 Minuten Einen Raum schaffen, der
Abbau von Hemmungen Bewegungen und den
Vertrauensibung Raumlauf zulésst.
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3. Trdume

Krabat verfigt Gber ein unabhéngiges magisches Instrument, um dem Meister zu entfliehen:
seine Tradume. In ihnen fGhrt er ein Parallelleben.

Er ist dort klarsichtiger und auch tatiger als in der Realitét, in der Krabat gerade in der ersten
Zeit beobachtet und versucht, sich in den Muhlenalltag hineinzufinden. In seinen Traumen
ergreift er hingegen selbst die Initiative und es offenbaren sich Ahnungen Gber die Mihle, die
er eigentlich nicht wissen kann. Erst zum Ende der Geschichte kann er dieses unbewusste
Wissen und Tétigkeit in sein ,waches” Leben integrieren.

Trdume gehdren wie Magie in das Reich des Unbewussten, in ihnen geht der Trdumende
tatséchlich mitunter ,aus sich heraus”, d.h. aus den Grenzen seiner Vernunft und seiner
Realitét.

Auch wir erleben in Tréumen oft Tageserlebnisse erneut, verarbeiten Eindricke aus
Gesprdachen, Filmen und Bichern; etwas unheimlicher sind hingegen prophetische Trdume
oder Trédume von einem anderen Leben, weil sie an eine unbekannte Macht, an ein
Vorhandensein von Schicksal glauben lassen. Nicht zuletzt gibt es Tagtrdume von Dingen, die
man schon immer einmal machen wollte. Ein bekannter ist der Traum vom Fliegen. Mit dem
folgenden Gedicht wollen wir eine Anleitung zu einer solchen Traumreise geben.

Es war als hatt der Himmel
Die Erde still gekuf3t

DafB sie im Blutenschimmer
Von ihm nun fréumen musst.

Die Luft ging durch die Felder,
Die Ahren wogten sacht,

Es rauschten leis die Walder,
So sternklar war die Nacht.

Und meine Seele spannte
Weit ihre Fligel aus,

Flog durch die stillen Lande,
Als flége sie nach Haus.

Joseph von Eichendorff
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Arbeitsanregung 1:

Zur Vorbereitung liegen die Schilerinnen bequem auf dem Boden. Wenn Ruhe eingekehrt ist,
schlieBBen alle die Augen. Nun stellen sie sich einen dicken Stift, so wie einen Plakatschreiber,
vor, mit dem sie die Kontur ihres Kérpers auf dem Boden nachzeichnen. Der Spielleiter sagt
nun an, wo sich der Stift jeweils befindet. Am besten ist es, am groBen rechten Zeh zu
beginnen und danach die Zehen, den FuB3, den Unterschenkel etc. langsam abzufahren, bis
man wieder den rechten Zeh erreicht hat. Kurz nachspiren (normalerweise erscheint es den
einzelnen als fihlte sich der Kérper jetzt wérmer an als vorher) und die Augen wieder &ffnen.
Je genaver die einzelnen Kérperteile angesagt werden, desto erfolgreicher ist die Ubung und
die Konzentration auf den eigenen Kérper gegeben.

Arbeitsanregung 2:

Die Schilerlnnen bleiben liegen und
schlieBen wieder die Augen. Das
Gedicht wird vorgelesen, Zeile fir
Zeile und die Schilerlnnen machen
selbst einen Spaziergang durch die
Nacht. D.h. auch, dass der Vorleser
jede Zeile auch genauer ausfihren
kann, was dort zu sehen ist, um sie
den Schdilerlnnen anschaulicher zu
machen. In der dritten Strophe
beginnt der Flug. Was sehe ich von
dort oben? Wald, Feld, eine Stadt?
Wo ist es dunkel, wo scheinen
Lichter? Sind andere Menschen
unterwegs? Wie ist die Perspektive
von dort oben? Langsam werden die
Schilerlnnen angeleitet, zurick zu
fliegen, in ihre Stadt, StraBe, in die
Schule und bis in das Klassenzimmer
und die Gegenwart hinein.

Wenn alle wieder ,gelandet” sind,
eventuell nochmals die Vorberei-
tungsibung als Abschluss machen,
den Kérper wahrnehmen lassen.
Augen 6&ffnen.

AnschlieBend kénnen die Schiler-
Innen erzéhlen, was sie auf ihrem
Flug gesehen haben.
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4. Das Leben auf der MuUhle
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Im Volkslied wird gesungen ,Es klappert die MUhle am rauschenden Bach”. So dachten sich
das die Romantiker! Viel wichtiger war aber, dass die MUhle immer klappert — und zwar jeden
Tag in der Woche, denn Mehl war die Grundlage fur das ,tagliche Brot”. Kartoffeln, Reis und
Nudeln gab es damals noch nicht in Deutschland.

Aus diesem Grund spielten Muller und MUhlen in der Volkskultur von jeher eine besondere
Rolle, was sich in einer Vielzahl an Redensarten, die noch heute bekannt sind,
niedergeschlagen hat.

In frGherer Zeit galt die Mihle als ein Ort ,démonischer Umiriebe”. Die haufig einsame Lage
der MiUhlen und die soziale Zwitterstellung des einerseits vom Grundherren abhdngigen,
andererseits ein Monopol besitzenden Mullers mégen zu dieser Vorstellung beigetragen
haben. Vielleicht regt die Millerei deshalb heute noch so sehr die Phantasie an, weil von ihr
aufBer dem Volks- beziehungsweise Aberglauben praktisch nichts Gbrig ist.

Im Mittelalter waren Mhlen eine so aufwéndige und kostspielige Einrichtung, dass sie sich nur
Stadte, Grundherren oder Kléster leisten konnten. Die Mihle gehdrte also dem Muller nicht
selbst, sondern er war nur Pachter oder Mihlknecht des Besitzers. Damit sich die Mihle for
ihren Besitzer bezahlt machte, musste sie méglichst immer ausgelastet sein. Hierfir gab es
den ,Mdhlenbann". Er bedeutete, dass neben den bestehenden Mihlen auf einem bestimmten
Gebiet keine weiteren gebaut werden durften. Gleichzeitig wurde im ,Mahlzwang” festgelegt,
in welcher Mihle die Bauern ihr Korn mahlen lassen mussten. Hier galt ,Wer zuerst kommt,
mabhlt zuerst” - die Kunden wurden in der Reihenfolge ihres Eintreffens bedient.

Die Einhaltung des Mahlzwanges wurde durch Kerbhélzer Gberwacht, das waren Holzscheite,
die in der Mitte gespalten wurden. Davon bekam die eine Halfte der Mahlgast, also der Bauer,
die andere der Muller. Brachte der Bauer sein Getreide zur MUhle, so wurde fir jede
MaBeinheit Scheffel Uber beide Hdalften des Holzscheites Kerben geschnitten. SchlieBlich
konnten damals weder der Miller noch die Bauern lesen und schreiben.

Aus jedem Scheffel Getreide stand dem Mahlgast ein halber Scheffel Mehl zu und ein Viertel
Scheffel Kleie. Der Lohn des Millers war die ,Metze”, der sechzehnte Teil des Getreides.
Da das Korn nicht immer die gleiche Menge Mehl ergab, fGhlten sich die Bauern oft um ihren
Anteil durch den Muller betrogen. ,Etwas auf dem Kerbholz haben” erfuhr so einen
Bedeutungswandel.
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Im Mittelalter gehorten die Muller zu den unehrlichen Berufen wie Abdecker, Henker, Bader
und Zdllner sogar Schéfer, Leineweber, Tépfer, Musikanten und Spielmdnner gehérten dazu.
Wie die Mihle meist auflerhalb des Ortes stand, so stand auch der Miller auferhalb der
Dorfgemeinschaft. Aufgrund seines Beufsstands war der Moiller auch dazu verpflichtet,
unliebsame Tétigkeiten zu verrichten, beispielsweise beim Aufrichten des Galgens zu helfen
und bei Hinrichtungen den Strick for die Galgenleiter zu liefern. So wurden die einsam und
abseits gelegenen MUhlen in der Phantasie des Volkes gerne zu Orten fir Spuk- und
Grauelgeschichten.

Lange Zeit (bis 1587) war ihnen das Recht auf eine eigene Handwerkszunft verwehrt. Diese
sogenannte ,Mdllerrichigkeit” erschwerte dem Moller auch eine Einheirat oder Existenz-
grindung in einem anderen Berufsstand — er musste immer Mdiller bleiben. Hinzu kommt,
dass wohl manchmal manche Metze zuviel abgemessen wurde, und der Mahlzwang die
Mdoller bei den Bauern unbeliebt machte. Deshalb sparten viele Miller fir schlechte Zeiten.
Der Baldachin des Millerbettes (die ,hohe Kante”) war ein beliebter Ort fur diese Ersparnisse.
Jahre spater organisierten sich die Stadtmuller mit Backern, Zimmerleuten oder Maurern in
einer Zunft. Die Landmdiller kamen ab dem 17. Jahrhundert allméhlich zu gréferer
Selbsténdigkeit und Wohlhaben und grindeten Innungen, die jedoch im Gegensatz zu den
etablierten Zunften in der Stadt keinerlei politischen Einfluss besaf3en.

,Einen schénen Gruf3 vom letzten Meister und Gesellen”, war der Ubliche Gruf3 der
wandernden Millerburschen. Die Wanderschaft hatte den Sinn, den Gesellen auf eigene Fifle
zu stellen und Handwerk und Welt besser kennen zu lernen.

aodvr Klewweotristabfoany s aflen Mahlworhes sl der Klcickotzer, wic iha tuch

WhNileim Dusce dw soinem , Max wed Mot darstellte, Daventar ein besonders hiibidiey
parcbickiacy Kleivkmizer pus dem Stiatliciea Heimot- and Schiofimnzoam jn Sondcrsfingeen
SThilrtnsen .
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Einmal Muller sein .....

Ein Miller erzahlt:

Das Leben auf der MUhle ist hart, ihr kénnts mir glauben. Die Mihle steht weit auBBerhalb von
Stadten und Dérfern, an einem Bach, dessen Gluckern neben dem Stampfen der MUhlréder
das einzige Gerdusch ist, das man hier héren kann. Im Winter, wenn der Bach zugefroren ist,
ist es ganz still. Hierher verirrt sich kaum eine Menschenseele. Der Weg zur Mihle ist weit und
die Gegend hier ist den Menschen unheimlich. Sie erzéhlen sich gruselige Geschichten von
Geistern, Kobelchen und vom Teufel. Als Meister dieser Mihle bin ich ihnen nicht ganz
geheuer und sie meiden den Umgang mit mir. Die Menschen kénnen wohl nicht verstehen,
wie wir hier draufBen au3erhalb der schitzenden Dorfgemeinde leben kénnen. Dazu kommt
der sogenannte ,MUhlenfrieden”. Das heif3t, dass niemand die MGhle angreifen oder
berauben darf und die Menschen, die dort leben, unbehelligt bleiben missen. Dadurch
entsteht ein besonderes Asylrecht; die MUhle dient als Unterschlupf fur allerlei lichtscheues und
merkwurdiges Gesindel. Auch dies ist rechtschaffenen Dorfbewohnern ein Dorn im Auge.
Meine Arbeit ist schwer. Die Muhle geht Tag und Nacht. Das ist unbedingt notwendig, denn
Brot ist unser Hauptnahrungsmittel und somit herrscht ein grof3er Bedarf an Mehl. Sogar
nachts klingelt uns der Klingelmann, eine Warnglocke, bisweilen aus dem Schlaf, dann
mUssen wir schnell aufstehen und neues Getreide in die Gosse fillen. Wenn darin kein
Getreide mehr ist, reibt namlich MUhlstein auf Mihlstein, Funken entstehen und eine
Staubexplosion kann die Folge sein.

Auch sonst gibt es viele Gefahren, denen wir, die hier auf der Mihle arbeiten, also Gesellen,
Méagde und ich, der Meister, ausgesetzt sind. Immer und Uberall atmen wir Mehlstaub ein,
unsere Lunge wird dadurch schwer belastet und wir kénnen Lungenkrankheiten bekommen.
Auf3erdem ereignen sich schwere Unglicksfélle, wenn wir nicht aufpassen oder uns
ungeschickt anstellen, zum Beispiel bei Reparaturarbeiten, die von Zeit zu Zeit anfallen, oder
wenn wir das Getriebe reinigen.

Manchmal gibt es Streit mit den Bauern. Dabei geht es meistens um die Lohnabrechnung.
Mein Lohn ist ein Teil des Mahlgutes und manchmal verdéchtigen die Bauern mich sie
bestohlen zu haben. Mein Beruf gilt als unehrlich, und ich kann mich gegen die
Anschuldigungen kaum wehren. Ein weiteres Problem ist, dass meine MUhle die einzige weit
und breit ist. Dies ist so vorgeschrieben, es ist der sogenannte ,Mihlenbann”. Daneben gibt es
einen ,Mahlzwang”. Durch diesen sind die Bauern in der Umgebung gezwungen auf meiner
Muhle ihr Getreide mahlen zu lassen, sie dirfen zu keiner anderen Mihle gehen. Dies
garantiert meine Arbeit, jedoch macht der Muhlenbann die Bauern auch von mir abhdngig.
Das gefdllt ihnen natirlich gar nicht. Auflerdem sind viele Leute auf mich neidisch. Die MUhle
ist ein sehr groBes Gebéude und ich habe eigene Felder und Vieh. Ich gelte als reicher Mann.
Zum Glick ist bis jetzt noch keine Streitigkeit eskaliert.

Jedoch ich habe noch mehr Unannehmlichkeiten. Ich bin zwar hier der Meister, doch stehe ich
auch nur im Dienst eines méchtigen Grund- und Landsherrn.

Einmal im Jahr, manchmal &fter, muss ich an den Morgensprachen oder Quartalen aller
Meister einer Region teilnehmen. Dies ist eine grof3e, zeremonielle Sitzung, in der allerhand
besprochen wird. Viele Miller versuchen sich davor zu driicken, aber es ist Vorschrift
hinzugehen und wer nicht hingeht, muss ein BuBgeld zahlen. Das Beste an den
Morgensprachen ist die darauf folgende ,,Mullerverspeisung”. Das ist ein deftiges Festmahl.
Mit Wehmut denke ich manchmal an meine Zeit als Lehrjunge und Geselle zurick, als ich
noch keine grof3e Verantwortung zu tragen hatte.

Meine Laufbahn als Miller begann vor vielen, vielen Jahren mit meiner Anmeldung und
Vorlegung meines Geburtsbriefes. Dies war das ,feierliche Aufdingen”, die Aufnahme vor der
offenen Handwerkslade, also vor den versammelten Meistern und Gesellen der Innung. Meine
Eltern waren dabei, meine Burgen und mein kinftiger Lehrherr. So trat ich in die Familie
meines Lehrmeisters ein, welcher damit das Vaterrecht und das Recht der kérperlichen
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Zichtigung fur sich in Anspruch nahm. Ja, wenn ich meine Arbeit nicht gut erledigte, so erhielt
ich schlimme, kérperliche Strafen. Dies war nicht sehr schén. Schén dagegen war die
Gemeinschaft der Gesellen, die Bruderschaft. Drei Jahre lang ging meine Lehrzeit, bis ich
durch den Meister und die Gesellen losgesprochen wurde und meinen Lehrbrief erteilt bekam.
Darauf folgte meine mehrighrige Wanderzeit, die Hauptaufgabe des Gesellenstandes. Ich zog
durch die Welt, arbeitete in verschiedenen Mihlen und lernte so noch viel dazu, wurde
selbststdndig und erwachsen, und lernte Land und Leute kennen, ich kam viel in der Welt
herum. Spéter fertigte ich mein Meisterstiick an: Ich errichtete ein neues Wasserrad fur diese
Muhle, in der ich nun der Meister bin.

Spiele zur Mihle
Zum Ritual ,, Freimillern"

Die Gruppe teilt sich und bildet eine Gasse, in der sie sich gegenUber stehen. Nun darf einer,
nennen wir ihn ,Krabat" durch die ,MillerstraBe” gehen. Dabei verschrénkt er die Arme vor
der Brust (wie bei dem Spiel ,Kreisschubsen” beschrieben) und geht vorsichtig durch seine
»Mitschilergasse”. Diese haben sich jeweils mit ihrem gegenUberstehenden Partner
ausgedacht, wie sie den ,Krabat” durch- oder freimillern wollen. Entweder sie klopfen seine
Beine ab von oben nach unten, oder sie drehen ihn hin und her, oder aber sie pressen ihn an
den Schultern zusammen. Wichtig ist, dass Krabat einmal durch die Strafle kommt, also nie
langer als ein paar Sekunden an einer Station bleibt. Ebenso muss man milde mit ihm
umgehen, schlieBlich braucht man ihn noch zum Arbeiten auf der Mihle. Jeder darf einmal
durch die ,Millerstraf3e”.

Ziel: Daver: Vorbereitungen:
Gruppenwahrnehmung, ca. 10 - 15 Minuten Einen Raum schaffen, der
Teamarbeit Bewegungen und den

Raumlauf zulésst.
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Miihlenrad
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5. Schwarze und weiBBe Magie

Die Geschichte der Magie ist fast so
alt  wie die Geschichte der
Menschheit. Die Magie geht von der
Vorstellung aus, dass man durch
rituelle Handlungen, Worte oder die
Verwendung besonderer Gegen-
stdnde seinen Willen auf die Umwelt
Ubertragen kann. Wer dieses Wissen
besitzt, kann Uber Menschen, Tiere,
aber auch Pflanzen und wesenlose
Dinge bestimmen.

Je nach Zielsetzung wird hdufig in
schwarze und weifle Magie unter-
schieden.

Die weile Magie dient uneigennitzig dem Wohl der Umwelt, beispielsweise durch Heil- und
Schutzzauber. Im gewissen Sinne kénnte man auch die Wunder Jesu als Beispiele fir weife
Magie gelten lassen. Ein Beispiel in KRABAT wére, wenn dem Neuankémmling in der MGhle
durch Handauflegen die Arbeit erleichtert wird.

Die schwarze Magie hingegen dient ausschliefllich dem Wohl des Zauberers und wird meist
auf Kosten der Umwelt eingesetzt. Diese Zielsetzung fUhrte zu der Vorstellung, dass der
Schwarzmagier durch einen Pakt mit dem Teufel selbst seine Macht erhalten hat. Doch nicht
ohne Gegenleistung. Wie auch in KRABAT hat der Schwarzmagier dem Teufel dafir sein
Leben versprochen.

Arbeitsanregung: Sammelt gemeinsam die Szenen in KRABAT, in denen Magie zum Einsatz
kommt. Wie wird dort gezaubert? AnschlieBend werden Gruppen gebildet und jede wdhlt sich
einen Zauber aus. Jede Gruppe Uberlegt sich zu dem Zauber eine ritvelle Handlung oder
Geste, einen Zauberspruch und einen magischen Gegenstand, mit dem gezaubert wird.
AnschlieBBend zeigen sich die Gruppen gegenseitig ihren Zauber.

Zum Abschluss Uberlegt die Klasse gemeinsam, welche rituellen Handlungen sie selbst aus
ihrem Leben kennt. (Aberglaube, die Wandlung in der katholischen Kirche und weitere
religiése Handlungen, aber auch ganz alltégliche Rituale — z.B. jmd. eine Kerze anzinden.)
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Der Zauberlehrling

Hat der alte Hexenmeister

sich doch einmal wegbegeben!
Und nun sollen seine Geister
auch nach meinem Willen leben.
Seine Wort’ und Werke

merkt ich und den Brauch,

und mit Geistesstarke

tu ich Wunder auch.

Walle! walle

manche Strecke,

daf3, zum Zwecke,

Wasser fliefle

und mit reichem, vollem Schwalle
zu dem Bade sich ergiefie.

Und nun komm, du alter Besen!
Nimm die schlechten Lumpenhllen;
bist schon lange Knecht gewesen;
nun erfille meinen Willen!

Auf zwei Beinen stehe,

oben sei ein Kopf,

eile nun und gehe

mit dem Wassertopf!

Walle! walle

manche Strecke,

daf3, zum Zwecke,

Wassser fliefle

und mit reichem, vollem Schwalle
zu dem Bade sich ergiefie.

Seht, er lauft zum Ufer nieder,
wahrlich! ist schon an dem Flusse,
und mit Blitzesschnelle wieder

ist er hier mit raschem Gusse.
Schon zum zweiten Male!

Wie das Becken schwillt!

Wie sich jede Schale

voll mit Wasser fullt!

Stehe! stehel

Denn wir haben

deiner Gaben

vollgemessen! -

Ach, ich merk es! Wehe! wehel!
Hab ich doch das Wort vergessen!

Ach, das Wort, worauf am Ende
er das wird, was er gewesen!
Ach, er l&uft und bringt behende!
Warst du doch der alte Besen!
Immer neue Gusse

bringt er schnell herein,

ach! und hundert Flisse

stirzen auf mich ein.
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Nein, nicht lénger

kann ichs lassen;

will ihn fassen.

Das ist Tuckel!

Ach! nun wird mir immer bénger!
Welche Miene! welche Blicke!

O du Ausgeburt der Holle!

Soll das ganze Haus ersaufen?
Seh ich Uber jede Schwelle

doch schon Wasserstrome laufen.
Ein verruchter Besen,

der nicht héren willl

Stock, der du gewesen,

steh doch wieder stilll

Willsts am Ende

gar nicht lassen?

Will dich fassen,

will dich halten

und das alte Holz behende

mit dem scharfen Beile spalten.

Seht, da kommt er schleppend wieder!

Wie ich mich nur auf dich werfe,
gleich, o Kobold, liegst du nieder;
krachend trifft die glatte Schérfe.
Wahrlich! brav getroffen!

Seht, er ist entzweil

Und nun kann ich hoffen,

und ich atme freil

Wehe! wehel

Beide Teile

stehn in Eile

schon als Knechte

véllig fertig in die Héhe!

Helft mir, ach, ihr hohen Méchte!

Und sie laufen! Naf3 und nésser
wirds im Saal und auf den Stufen.
Welch entsetzliches Gewésser!
Herr und Meister! hér mich rufen! -
Ach, da kommt der Meister!

Herr, die Not ist grof3!

Die ich rief, die Geister

werd ich nun nicht los.

“In die Ecke,

Besen! Besen!

Seids gewesen.

Denn als Geister

ruft euch nur, zu diesem Zwecke,
erst hervor der alte Meister.”

Johann Wolfgang von Goethe



Spiele zur weiBen und schwarzen Magie

Verwandlung

Die Mollersknappen verwandeln sich in der
Geschichte in Raben. Sie bzw. der Meister nutzen
dazu einen Zauberspruch.

Versucht nun euch selbst ein Ritual oder einen
Zauberspruch auszudenken, mit dem ihr zu einer
Verwandlung gelangen kénnt.

Beispiele:
e |hr fGhrt einen Kreistanz auf, der euch langsam vom Menschen in ein Tier verwandelt
e |hr erfindet eigene Zauberspriche wie z.B. ,Simsalabim", mit denen ihr euch selbst
oder andere Personen verwandelt kénnt
e |hr nutzt ein Requisit als Hilfe, z.B. einen Hut, der Gber bestimmte Zauberkréafte verfigt

Findet euch in Kleingruppen zusammen, erarbeitet ein Ritual zur Verwandlung und présentiert
es dann den anderen Gruppen.

Wichtig: Danach den einzelnen Gruppen Rickmeldungen geben. Was habt ihr gesehen?
Was war gut? Was habt ihr nicht verstanden? Erst beschreiben - dann interpretieren.

Ziel: Daver: Vorbereitungen:
Teamarbeit, Erarbeitung und Présentation  Die Kleingruppen sollten sich
erste selbststéndige ca. 30 - 40 Minuten in verschiedene Ecken
Szenenarbeit zurUckziehen kénnen.
Ideal: Ein zweiter Raum fir die
Erarbeitung.
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Il Hintergrund

1. Otfried PreuBler - Lebenswelt und Ausblick auf Wirken und Werk

Der Name ,Offried Preufller” ist in der Kinder- und Jugendliteratur regelrecht zu einem
Markenzeichen geworden. Seine Bicher werden millionenfach verlegt. Wie aber ist ein solcher
Erfolg maglich geworden? Zu einer Portion Glick gesellt sich einmalige Begabung und harte
Arbeit hinzu, wie sich nicht zuletzt in den Beziehungen zu Familie und Freunden bemerkbar
macht: ,Ein schreibender PreuBler ist oft genug ein ungenieBbarer Preu3ler”.

Um nun das Werk des Schriftstellers richtig beurteilen zu kénnen, muss man aber seinen
Wurzeln nachgehen und seine Arbeitsweise verstehen.

Offried PreuB3ler wurde am 20. Oktober 1923 in Nordbdhmen geboren. Wie die meisten
Sudetendeutschen spirt auch er ,eine besonders enge Bindung an Heimat und Herkunft”, die
for ihn und sein literarisches Schaffen von grofler Bedeutung wird: ,(...) die groBBen Waélder,
die tausend und abertausend Geschichten, die sie umschlieBen. Geschichten von
Glasmachern, Zauberern, Raubschitzen, Wiedergdngern und Alchimisten, von desertierten
Soldaten, die sich darin verborgen hielten, von Bergleuten, die nach dem Stein mit den sieben
Ecken gesucht haben. Was ich erzéhle, wovon ich in meinen Geschichten handle: dort hat es
seine Wurzeln, von dorther hat es sich angesponnen, ich komme nicht los davon.”

Schon im Elternhaus begegnet PreuBler Schriftstellern, Grafikern und Kunstlern (...). Diese
anregende Umwelt erféhrt einen jéhen Bruch durch den Zweiten Weltkrieg. PreuBler wird zu
einem Einsatz an die Ostfront gerufen und geréat dort in sowjetische Gefangenschaft:

JIch habe finf entscheidende Jahre meines Lebens hinter Stacheldraht verbracht: Jahre, in
denen ich normalerweise studiert, mich in fremden Lédndern umgesehen hdtte. Meine
Universitéten (...) waren das Lager.”

In diesen ,Universitaten” studiert PreuBler die Menschen und lernt, dass Optimismus und
Fréhlichkeit unabdingbar fir eine Bewdltigung des Lebens sind. Diese Einstellung verarbeitet
er in seinen sp&teren Romanen und versucht sie seinen kindlichen Lesern nahe zu bringen.

Nach dem Krieg wird Preuf3ler, nach dem Vorbild seiner Eltern, Lehrer. In der Schule findet er
erste Gelegenheiten Geschichten zu erzéhlen, denn vor allem Kinder brauchen Geschichten
und verlangen nach ihnen. So findet er unter seinen Schilern ,das beste und kligste
Publikum, das man sich als Geschichtenerzdhler nur winschen kann |(...) [sowie] strenge,
unbestechliche Kritiker.”

1956 beginnt mit dem ,Kleinen Wassermann” Preuf3lers
Erfolgsserie als Kinder- und Jugendbuchautor, 1962 folgen eine
Neu- und Nacherzéhlung des ,Kater Mikesch” und der ,Réuber
Hotzenplotz”, mit dem Preufller auf die Tradition der alten
Kasperl-Geschichten zurUckgreift. Spater widmet er sich dem
Schreiben von Theatersticken, in denen die spielerischen
Elemente seiner Erzadhlungen weiter ausreifen.

PreuBler schreibt scheinbar unbekimmert, entwickelt aber klare,
lineare Handlungen und weif3 dabei eine innere Spannung und
Dramatik aufzubauen, die vor allem Kinder anspricht. Dabei steht
meistens eine typische Identifikationsfigur fur Kinder im
Mittelpunkt, die sich in einem Geschehen wiederfindet, das
gleichzeitig realistische und mérchenhafte Zige annimmt.
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2. Unsere Gaste

Werner Koller

Jirgen Heimdller

Ulrike Schlafmann

Ich komme aus der Schweiz, lebe aber schon viele Jahre in
Deutschland. Nachdem ich mein Studium zum Forstingenieur
abgeschlossen hatte, ging ich auf die Schauspielakademie Zirich.
In den siebziger Jahren war ich Mitbegrinder der Theaterwehr
Brandheide - einer der ersten Freien Theatergruppen in
Deutschland. Nach Engagements am Jungen Theater Géttingen
und dem Landestheater Tibingen bin ich seit einigen Jahren
freier Schauspieler und am Jungen Ensemble Stuttgart oder bei
den Freilichtspielen Schwébisch Hall zu sehen.

Ich wurde 1967 in NiUrnberg geboren. Mit sechs Jahren habe ich
angefangen Klavier zu spielen und zu singen, jetzt mache ich am
liebsten Film- und Theatermusik. Mit dem Schauspielern ging es
vor zehn Jahren an der Landesbihne Oberfranken los. Am
Theater fasziniert mich vor allem das ,Spiel mit Menschen”, also
die Nachahmung von Charakteren, das Schaffen von Situationen.
Ein bisschen Komik muss fir mich auch immer mit dabei sein.

Ich habe an der Kunsthochschule Berlin-Weif3ensee ,Bihnen- und
Kostumbild” studiert. Danach war ich an verschiedenen Theatern
von Rostock bis Bozen tétig. Gerne habe ich fur die Neve Bihne
Senftenberg und fir das Theater Pfitze gearbeitet, wegen deren
besonderen Art der Erarbeitung und Umsetzung von Sticken.
Theaterkostime entwerfen und entwickeln ist immer eine neue
Herausforderung. Sie sollen die Schauspieler in ihrer Spielweise
inspirieren. Spannend ist das Experimentieren mit Farben,
Formen, Materialien, um ein Kostim zu gestalten, das dem
Zuschauer Lust macht, die Figuren zu entdecken.
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3. WeiterfUhrende Informationen:
Anhang:
1. Krabat, der Hexenmeister

Einst lebte in Eutrich bei Kénigswartha ein armer Junge, der die Tiere hitete. Das war Krabat.
Seine Eltern wohnten in einer niedrigen Hitte. Hatten sie nicht genug zu essen, ging Krabat
betteln.
Auf einem solchen Gange kam Krabat eines Tages nach Schwarzkollm. Dort hauste der
Teufelsmdller in seiner MUhle. Krabat kam zu ihm und lernte mit elf anderen Burschen nicht
nur das Millerhandwerk, sondern auch das Hexen, die Zauberei, die schwarze Kunst. Als aber
die Zeit seiner Lehre zu Ende ging und als die Gefahr bestand, daf3 er dem Satan for immer
verschrieben werden kénnte, erbat er sich Urlaub. Er kam nach Eutrich zuriick und vereinbarte
mit der Mutter genau, wie sie ihn retten sollte. Dann ging er wieder nach Schwarzkollm und
hoffte auf die Mutter.
Einige Tag darauf kam die Mutter zum Teufelsmiller und bat ihn, den Jungen freizugeben.
~Meinetwegen,” sagte der Muller, ,aber nur wenn ihr ihn ohne meine Hilfe aus den Zwélfen
herausfindet.” Er fUhrte die Mutter in eine Kammer. Dort safen die zwélf Burschen, die der
Maller rasch in zwdlf Raben verwandelt hatte. Sie saen auf einer Stange. ,Nun,” befahl er,
»sucht euch euren Sohn heraus!” Die Raben zupften sich mit dem Schnabel unter dem linken
Flogel. Einer aber zupfte sich unter dem rechten Fliogel. Die Mutter wies auf ihn und sagte,
dies sei ihr Sohn. So kam Krabat durch seine Mutter frei; denn Gber die Liebe einer Mutter
hatte der Teufelsmuller keine Gewalt.
Nun war Krabat wieder in Eutrich. Aber es herrschte die alte Not im Elternhause. Da
verwandelte sich Krabat in einen Ochsen; und der Vater muf3te ihn nach Wittichenau auf den
Tiermarkt fihren und verkaufen. Kamenzer Héandler erwarben das stattliche Tier. Der Vater
ging vergnugt mit dem schénen Gelde heim. Als die Handler aber auf dem Heimwege in
einem Gasthaus rasteten, stellten sie den Ochsen in den Stall und befahlen der Magd, sie
moége ihm Heu geben. Die Magd tat, wie es die Gdste heischten. Der Ochse aber sprach, Heu
esse er nicht, er liebe einen saftigen Braten. Die Magd rannte in die Gaststube und erzdhlte,
der Ochse habe geredet. Die Héndler glaubten es nicht und wollten sich selbst Gberzeugen.
Als sie die Stalltir éffneten, flog eine Schwalbe davon; von dem Ochsen jedoch war nichts
mehr zu sehen.
Krabat trat nun Uberall als Hexenmeister auf. Er bewirtete als Koch Augusts des Starken die
Gdaste mit Fréschen und Regenwirmern. Er vollbrachte kGhne Taten in den schlimmen
Turkenkriegen und rettete August dem Starken dabei das Leben. Zum Lohne schenkte ihm
dieser das Kammergut Grof3sérchen bei Hoyerswerda.
Spéter fand Krabat keine Freude mehr an seinen Zaubertaten. Er ging aufs Feld und pfligte
seinen Acker. SUmpfe verwandelte er in trockenes Land, auf dirre Felder lief er es regnen,
und die Eisklompchen des Hagels wurden unter seiner Gewalt zu leichten Federchen. Arme
fanden bei ihm Hilfe.
Als Krabat zum Sterben kam, lief3 er sein Zauberbuch in einem Teiche versenken. Im Gasthof
zu Grof3sérchen lag er auf den Tod darnieder. ,Habt acht,” sagte er zu denen, die an seinem
Lager standen, ,ob nach meinem letzten Atemzuge ein weif3er Schwan oder ein schwarzer
Rabe auf dem Firste des Daches sitzt.”
Als Krabat gestorben war, saf3 ein weifler Schwan auf dem Dache. Seitdem heif3t dieser
Gasthof ,Zum weiflen Schwan”. Krabat war nicht dem Teufel zum Opfer gefallen; denn er
hatte am Ende seines Lebens Gutes getan und hatte das Gluck der Arbeit gesucht.

Brezan, Jurij. Die schwarze Méhle. Stuttgart 1995
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4 fBou cinae bifen Herrn in Grog@drden,
an Grefsdrdem bei Sepertwerda war cinft ein
gav bifer Qerr. Dexfelbe [ue ben bore vorbei Mlegenden
Bady (um hra eiite endre Ridouny gu grben?) mit ks
et Pluge umgradere; ba ee aber ben bavor fefpanns
ten polnifdyen Odjen nidyr gefidely bdndigen Ponnee, fo
bat tee Bady elnen gany Crummen Rauf Gefommen, ben
er tody brute hat. Derfeibe Herr fubr oft in wunbes:
bar Furger Brit nady Dredben.  Foumer Imbre e felbE
bie Pferbe unb befabl bem Kulfdyer fid Binten in den
Tagen fdilafen ju tegen,  Eimmal wadyle ber Kutfcher
abet “quf wno ald cr iy wmfab nalun er wabr, baj div
Beife nidt ouf bee @rbe Fort {onbern durdy bie fe
ging.  Im erfien @cyrect [drie o laut unb wollte anf
fleDens Tein Serc bedrafee Hyn aber febr und brfabl ibm,
Tid) tubig wicher nirber gu legen, fir Borncen fonft beive
febr unglidlidy fepn,  Weber dag Gefprdd) voarm -fic
audy wicllich jdhon ln Gefabr geforumen. Dean bie
Plecve, auf die bre Hevr it Adyr gegeben, batten fidy
nidt hody geaug gefaleen unb der BBngen wor an Ddie
Spige bes camenyer Thurmes ongefahren, tveldje poch
bit auf ben brotigm Tag baven Yeumm gebogen ift.

2. Die erste schriftliche Aufzeichnung der Sage

Dicier Perr hat audy blédweilen (dyoursen Hafee in
beit Sacheleopf geeban ust dayu elnigrPBorle gefprodes,
Daranf fnd gltld) Selbaten, asfapd nide groger ald
Hafectoraee, fervorpelmnmen ; sulchenbs nber {ind fie g
wadfen und endlldy mile andvers Menjdyen  grworhen,
babon fidy {m Sihiofbofe aufgeftellt unb finkd Hin und
ber mar{hirt, wic tee BPerr fie commanbive Dat.  W9enn
cx Dann ivleler ein FPoar MWorte gefprodim, fo {ind fie
Fleiner unb fmmer Bleines qeworden unb alle witber In
ber Ofentopf binein gegongen, und job man Linein, ba
nat baris wid)ta ole idwoarger Hofer, Eimmal febords
tc 0rr Grofinedt ben Hreern unb wnerfic (i vieorrr,
und werfudyte bad Runfitdd audy, als b Do cbew
auf drmy Gelbe wwas, @3 gelang i wudy ridpig ; wie
er aber bie Solbate whbe in den Kadyltopf bringen
wellte, veufite er bag MWore nldt, und fic feten alle fber
ipn ber und fdifupen auf ibn log unb i gerieth i gros
fe Wobrsgefabr. Der Ldruun, ben fic machren, war fo
grof, Dag ter Herr b ouf bem Felde bbrre. e Bam
(el Beryu gelaufen, befreite ben vetwigiyer Sroj-
Fnedht, coimnandicce bad wollde Seer i den Dfentepf
Binein und madyte e wither yu Haferfbrnern,*;

Rer Berandgeber,

Joachim Leopold Haupt: Von einem Bdsen Herrn in Grof3-Sérchen. Neues Lausitzisches
Magazin, 1837.

3. Bearbeitungen der Krabatsage

Brezan, Juri. Die schwarze Mihle. Berlin 1968.

Nowak-Neumann, Mercin: Meister Krabat, der gute sorbische Zauberer. Bautzen 1983.
PreuB3ler, Otfried. Krabat. Minchen 1980 (Taschenbuchausgabe)

PreuB3ler, Otfried. Krabat. Schulausgabe mit Materialien. Stuttgart, Wien 1988.
Preu3ler, Otfried. Krabat. Wirzburg 1976. (Vollsténdig illustrierte Ausgabe mit den
Holzschnitten von Herbert Holzing.)

Filme

Krabat (Trickfilm), Regie: Karel Zeman, CZ / BRD 1977. Zu finden unter:
http://www.youtube.com/watch2v=7ELdvDOBhNU

Krabat (Spielfilm), Regie: Marco Kreuzpaintner, BRD 2008

Internetlinks

www.preussler.de - Die Homepage von Offried PreuB3ler mit Informationen zu allen Bichern.
www.stiftung-lesen.de — mit Arbeitsanregungen zu Krabat — der Film.

www.schwarzkollm.de und http://www.krabatregion.de/Krabats — Informationen zur
Krabatregion.
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4. Besetzung

KRABAT
von Oftfried PreuBler

in einer Bearbeitung von Horst Hawemann, Christopher Gottwald & Annette Trimper

Regie

Musik
BUhne/Licht
Kostim
Dramaturgie

Krabat

Meister
Kantorka

Juro
Tonda/Witko
Michal/Lobosch

Theaterpédagogik
Requisite

Maske
Effekte/Korrepetition
Videoanimation
KostUmrealisierung
Technik
Regieassistenz
Dramaturgieassistenz
Ausstattungsassistenz
Regiehospitanz

Christopher Gottwald
Martin Zels

Andreas Wagner
Ulrike Schlafmann
Annette Trimper

Martin Zels
Werner Koller
Daniela Dillinger
Christof Lappler
Jirgen Decke
Jirgen Heimdller

Eva Ockelmann
Beatrix Cameron
Zuzana Radek

Jirgen Heimdller
Wolfgang Keller
Renate Auernhammer
Clarissa Fricke, Frank Wais und Andreas Wagner
Lena Miller

Panja Pankrath
Rebecca Rihle
Madeline Hartig

Auffihrungsrechte beim Verlag fur Kindertheater Uwe Weitendorf

Premiere am: 30.10.2008
Spieldauer: voraussichtlich 120 Minuten mit Pause
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